José Maria Valverde Tercedor

The article analizes an important num-
ber of both ltalian originals and copies of the
Sacro Monte Abbey in Granada (Spain).
Many of their patrons are made known
through unpublished documents, revealing
that most of them were canons capturing
the attention because of their interest in art
collecting and exquisite artistic sensitivity.
Pedro de Avila y Herrera, the first abbot of
the institution, who was discovered to be
very passionate about ltalian art, is of par-
ticular relevance. The vast majority of ana-
lyzed pieces come from early-17"-Century
Rome, where the patrons traveled to de-
fend the institution and its famous Lead
Books. Together with the roman pieces, the
author analyzes other art treasures, such as
a Head of Saint John from Northern ltaly
and mosaic squares (tiles?) made of hard
stones of Florentine origin.
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Arte italiano en la Abadia del Sacro Monte de Granada,
a través de documentos inéditos

Contexto Histérico

LLa Abadia del Sacro Monte de Granada, fundada en 1610 por el arzobispo Pedro de
Castro Caveza de Vaca y Quifones, contiene uno de los patrimonios mas ricos en obras
italianas de la ciudad de la Alhambra. Este, sin lugar a dudas, constituye, junto a suimpor-
tantelegado histéricoy cultural, una feliz realidad, al margen de los complicados procesos
que le dieron origen, desde finales del siglo XVI. Nos referimos a la polémica de los famo-
sos plumbeos, que no eran otra cosa que una serie de planchas de plomo, incisas a buril,
que conformaban un conjunto de 21 libros agrupados por contenido doctrinal. Su men-
saje teoldgico, novedoso y arriesgado, estrechaba lazos entre las tres principales religio-
nes monoteistas y ponia a Granada a la cabeza del proceso evangelizador de la Bética.
Todo esto provocd intrincados enfrentamientos, generando interesantes intercambios
entre literatos, religiosos, reyes y tedlogos'.

Loslibros plumbeos surgieron en el contexto de un conjunto de misteriosos hallazgos,
ocurridos en el monte de Valparaiso entre 1595y 1599. Junto a ellos aparecieron restos
humanos y unas ld&minas sepulcrales, que certificaron el martirio de los discipulos del
apostol Santiago: san Cecilio, san Hiscio, san Tesifén y seguidores suyos. Estas reliquias
fueron aprobadas en un concilio local, celebrado en el afio 1600, Sin embargo, los libros
fueron analizados por una comision de expertos y trasladados para su examen, primero a
Madrid y después a Roma, donde recibieron acusacion de heréticos por el papa Inocen-
cioXl,en 1682, mediante el breve Ad circunspectam Romani Pontificis®. En este contexto,
muchos de los seguidores y continuadores del fundador de la Abadia, no escatimaron
esfuerzos en salvaguardar su reputacion, lo que provocé el traslado de algunos canoni-
gos a Roma. Teniendo en cuenta que estos personajes contaban con una rica formacion
intelectual*, no nos sorprende su interés por las obras de arte italiano y flamenco, que en
pleno siglo XVIl gozaban de importante prestigio internacional.

Mecenazgo de los Canénigos Francisco de Barahonay Pedro de Avila

JuntoaJustino Antolinez de Burgos, primer abad por designacion del arzobispo Pedro
de Castro, Francisco de Barahona y Pedro de Avila conforman un triangulo fundamental
para conocer el perfil ideologico e intelectual de la fundacién del Sacro Monte. En com-
pania de otros, protagonizaron una serie de viajes a Madrid y a Roma en defensa de los li-
bros plimbeosy en promocion de la institucion. También asistieron con frecuencia a Se-
villa, donde fue arzobispo el fundador del Sacro Monte desde 1610 hasta su defuncion en
1623. En lo que a nosotros més nos interesa, estos personajes aprovecharon sus trave-
sias para comisionar importantes obras de arte, que después dieron a la Abadia, tanto en
vida como por via testamentaria.

Francisco de Barahona Miranda

Nacido en Granada, del matrimonio entre Juan de Barahona Miranday Melchora Lopez
Tamayo. Fue recibido como candnigo del Sacro Monte con 27 afos, siendo presbitero-ted-
logo, en 19 de octubre de 1610, «par collacion que se le hico de la dicha canongfa en birtud
de bullas de su santidad por el sefior argobispo de Granada»®. Hombre de leyes, fue muy
destacado en elterreno diplomético. Contribuy al desarrollo y configuracion institucional y
ornamental de la Abadia desde el desempeno de los cargos de canonigo obrero, tesoreroy
presidente. Tras la muerte del fundador, continu¢ ligado al Sacro Monte, adquiriendo un
destacado protagonismo, puesto de relieve, por ejemplo, en su papel de mediador entre
Justino Antolinez y el cabildo, con motivo de las nuevas constituciones: «y al sefior canonigo
Varahona se cometié dar quenta de lo decretado al sefor dedn»®. En el plano devocional,
demostré predileccion hacia san Francisco y san Lorenzo’. Contaba con una importante
formacion humanistica, refrendada por su paso por la Universidad de Granada, en la que
defendid unaserie de ejercicios en Teologia. Su periplo universitario se convirtio en un testi-
monio més del recorrido paralelo de suvida con la de Pedro de Avila®,

Conjuntamente, fue uno de los impulsores del Colegio de San Dionisio Areopagita. En
él facilito la ordenacion de muchos colegiales, gracias a la aportacion de su hacienda per-
sonal, mediante la fundacion de una serie de memorias®. En defensa de los plimbeos re-
dacto un conjunto de memoriales, de marcado caracter apologético, alos que el Libro de
Abades y Candnigos definio como «discretos, doctos y piadosos»'?. Fue electo uno de los
comisarios del recibimiento y entierro de Pedro de Castro, el 23 de diciembre de 1623'"y
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nombrado informante, junto a Paulo de Valencia, para escribir sobre ello, en cabildo de 16
defebrerode 1624 Muy preocupado por el ornato enla Liturgia, en cabildode 11 de mar-
zo de 1627 lo designaron comisario, junto al canénigo Sarmiento, para la formay solemni-
dad en que debian colocarse las reliquias que adornarfan la capilla funeraria del fundador®.

Junto a varias estancias en Sevilla, protagonizé un conjunto de viajes a Madrid, que no
nos cabe duda de que influyeron en el interés del propio Felipe IV para que marchase a
Roma, en defensa de los plumbeos. En el cabildo de 28 de septiembre de 1618, recibi¢ el
reconocimiento del abad Pedro de Avila por una estancia de dos afios en la Villay Corte, en
agradecimiento: «por el trabajo y solicitud que avia puesto en los dichos negocios de este
Sacro Monte [.. ]»**. Estos continuaron tras la muerte de Pedro de Castro, como se hace
constar en las actas capitulares'. Interesado por ladecenciaen el culto, en el cabildo de 28
de diciembre de 1615, se comprometid a donar un Crucifijo de su hacienda personal, ante
elinminente interés de Pedro Ibanez Domingo de portar consigo (cuando abandonase la
institucion) al Crucificado de bronce dorado de la barandilla del coro, que le pertenecia’®.

Murié en Génova, el 15 de diciembre de 1642, cuando se encontraba camino de
Roma, encargado de portar los libros plimbeos'. Este viaje lo emprendié por deseo del
rey, quien lo mando con caracter de enviado extraordinario para la prosecucion del arti-
culo que se hallaba pendiente en defensa de la Inmaculada Concepcion. Su fatidico desti-
no truncé la apetecible gloria que le esperaba en Roma, siendo el caso de «la gracia del
capelo con que la santidad de Urbano VIl dijo lo hubiera condecorado» @ (fig. 1).
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Laexpedicionenlaque iba Barahona, que hablaemprendido su viaje el 6 de septiembre
de 1642, estaba compuesta, por el canonigo Bartolomé de Torres «un capellan, un guiay
algunos criados»'. Partiendo de Denia, llegaron a Génova el 4 de noviembre, pero «un pro-
blema de agenda del embajador espanol en Roma, Marqués de los Velez, retraso su sali-
da»*. Todos se vieron afectados por «desilusion por el retraso, la merma de fondos disponi-
bles, los comentarios adversos que ofan, mas una enfermedad que contagi¢ a casi todo el
grupo»?' yle costo la vida a nuestro canénigo. EI 17 de febrero de 1643, la comunidad capi-
tular acordd demorar las exequias un dia «por ser mafnana miércoles de ceniga y faltar tres
de estos sefnores que vendran de Daifontes esta noche»®. Quizas, debido alimportante va-
cio dejado por Barahona, el cabildo de 19 de febrero determind, ante la propuesta del abad,
Pedro de Avila, en lugar de convocar una plaza para un nuevo canénigo, nombrar a una
persona ex profeso®. En ese mismo dia el abad dio lectura de una misiva recibida dos dias
antes, donde se expresaba: «como el doctor don Francisco de Baraonay Miranda, candni-
go que fue deste dicho Sacromonte aufa muerto en el viaje que iuaa Romaallleuar los libros
de plomo en Génoua, alos quince de diziembre del afo pasado de seiscientos y quarentay
dos»?. El cabildo, recibio las condolencias del Nuncio apostdlico, que también aviso del arri-
bo de los papeles®. Estas se acompanaron de las de Juan Matute y Bartolome de Torres,
quienes se ocuparon de gestionar el suceso desde tierras italianas. Por Ultimo, es de interés
saber que su companero, Bartolomé de Torres, permanecio en Roma varios anos™. En re-
lacion aello, las cuentas de la Abadia delano 1649 recogen el gasto de 330 reales «envnas
cruzes de Carauaca que se ymbiaron a Roma al sefior don Bartolomé de Torres, por mano
del padre Fonseca de la Compafia de Jesus»”. Con ello, ademas de la continuacion de la
empresa, se hace evidente elimportante papel que en estos anos jugaron los jesuitas como
mediadores entre los candnigos ilipulitanos y la santa sede.

Obras italianas del patrimonio de Barahona: Terno rico, procedente de Italia

En el cabildo de 10 de enero de 1620 se planted un asunto cuya consumacion tuvo
gran importancia en la conformacion patrimonial del Sacro Monte y protagonizo varios
autos capitulares: lacompray el aderezo de «vn terno blanco rico bordado de flores, es de
matizes y oro, del senor doctor don Francisco de Barahona»?, procedente de ltalia. En
dicha sesion capitular se afrontd la propuesta de Pedro de Avila de comprarlo, indicando
que Pedro de Castro tenfa dados por él 1.100 ducados, por ser muy econdémico, supone-
mos que, en relacion a su calidad, y conveniente al Sacro Monte*. Sin embargo, en cabil-
dode 1 dejuniode 1620, se acordd que debia de servendido con los bienes de Alonso de
Barahona, candnigo de Palencia y pariente de Francisco, de quien lo habia heredado en
1.250 ducados, con la condicion de que lo aderezase para adaptarlo al uso de Espana.
Ante ello, Barahona, expreso su deseo de que pasase a manos de Juan Rico Sarmiento,
vecino de Granada, por haber sido el que habia hecho la mayor oferta por la pieza durante
eltiempo en el que habia estado en pregones, al ofrecer 1.000 ducados de plata, de con-
tado®*. No obstante, en lasesion capitular de 13 de junio, se manifesto que Juan Rico Sar-
miento, desde hace mas de un ano, le habia entregado los 1.100 ducados en plata, de li-
mosnaala Abadia, para que hiciese la compra del terno, sabedor de que estabainteresa-
daen ello pero no tenia medios. Al mismo tiempo, se indicod que deseaba que, en el caso
de que esto no se concretase satisfactoriamente, hiciesen otro nuevo o gastasen este di-
nero en la sacristia, dejando esto a eleccion del abad, Pedro de Avila. Los capitularesres-
pondieron agradeciendo al donante su dadiva y aprobando todas las gestiones. En este
mismo cabildo, se tratd también su aderezo, adaptacion al culto espanol y alargamiento
de la capa pluvial. Tal y como habia estado previsto, para toda la intervencion se libraron
100 ducados a Pedro de Santiago, como tesorero. También nos consta que el adminis-
trador, Juan de la Fuente, habia concertado el aderezo con un bordador de contrastada
valia por dicha suma®'. Asi pues, finalmente Francisco de Barahona se comprometi¢ a su
conservacion. Por Ultimo, se hizo la definitiva constatacion de la entrega del terno por el
administrador al tesorero para que lo inventariase entre los bienes de la sacristia®. Con
ello, apesar de las reticencias iniciales del propio canonigo, mas interesado, como se va a
ver, por la liquidez en la hacienda que por atesorar ricos objetos, el Sacro Monte recibio
una extraordinaria pieza procedente de la herencia de Barahona. Tengamos presente
que, al ser la Abadia una comunidad de clero secular, aunque con marcado caracter ce-
nobitico, en la que el culto a la Eucaristia estuvo muy presente, este tipo de ornamentos
litdrgicos fueron muy ricos y numerosos desde su fundacion. Sin embargo, como ocurre
con muchas piezas, es dificil reconocer este terno entre el conjunto de ornamentos que



conforman el patrimonio del Sacro Monte, debido a las distintas vicisitudes que ha experi-
mentado la institucion, motivadas en ocasiones por las propias adaptaciones al culto y en
otros casos por cesiones, ventas o incluso incautaciones sufridas a lo largo de los siglos.

Martirio de san Lorenzo

La devocion a san Lorenzo jugod un papel muy destacado en la vida de Francisco de
Barahona, ala que contribuyd mediante la dotacion de su festividad, con 2.000 maravedss,
en 1611. En cuanto a los frutos que dio, se encuentra el encargo en Roma, a través de su
testamento, por mediacion del jesuita Juan Camacho de Cérdoba, de uno o dos cuadros
delreferido santo: «ltem. Declaro que el Padre Juan Camacho, de la Compania de Jesus, a
mandado hazer en Roma, por miorden, vno o dos quadros del glorioso san Lorenco, que si
fuere muerto quando lleguen se pague al dicho padre todo lo que dixere que costaron.
Ytem, mas doce ducados para su partiday los quadros se vendan con los demés bienes»*2.

Reviste especial interés el perfil biogréfico de Juan Camacho de Cérdoba (Jerez
1585-1647)*, Estuvo afincado durante 14 anos en Madrid, ciudad a la que fue enviado
como procurador y en laque se dedico a la defensa de la Compania de Jesus. Alli se ocu-
po de la libertad de diezmos, motivo por el cual fue a Roma, en el ano de 1629, donde al
poco tiempo logré su cometido®.

La iconograffa de los cuadros es descrita con claridad en el inventario de bienes de
Barahona: «dos quadros de san Laurenzio, el vno en las parrillay otro en la catasta, con
guarniciones [marcos] en blanco»*, Gracias a una partida de las cuentas de su hacienda,
sabemos que fueron dados al Sacro Monte, junto a un lienzo de Nuestra Sefiora y tres
relicarios. «Partida que procedio de la hechura de los dos liengos de san Laurencio, y de
Nuestra Sefiora y tres relicarios que se auian rematado en el doctor Juan de Cueto, por
parecer al sefior abad no se pagauan por su quenta, los dio a la iglesia del Sacro Monte
que se pusieron en la capilla de Nuestra Sefiora del Rosario, auiendo dorado las moldu-
rasy pintadolas por quenta del sefior abad»?*”. Completa esta informacion el cargo nime-
ro 17 de dichas cuentas, donde se reflejan: «quinientos y diez y nueue reales de los dos
liengos de san Laurencioy de Nuestra Seforay tres relicarios, que el sefior abad puso en
lacapillade Nuestra Sefiora del Rosario por su quenta»®, Conocedores de laintencién de
Barahona de vender las pinturas, atribuimos al deseo personal del abad, Pedro de Avila,
que finalmente se quedasen en la Abadia y se completasen con un lienzo mas y tres reli-
carios, enlos que mas adelante nos centramos.

San Lorenzo en la catastay conversion de san Roman. Este lienzo representa el prime-
ro de los dos martirios mas significativos que sufrio san Lorenzo,recogidos por Santiago
de la Voragine, en su Leyenda Dorada. Acontecieron en la ciudad eterna, donde sufrié la
persecucion del emperador Valeriano. San Lorenzo en la catasta coincide con la conver-
sion del soldado romano san Roman, quien, tras contemplar la escena, le pidio que le
bautizase®. Por error, el lienzo sacromontano fue identificado con san Pantaledn o san
Vicente diacono®. Nos encontramos ante una enigmatica y abigarrada composicion enla
que se representa el martirio de san Lorenzo con gran teatralidad. En ella distinguimos
tres escenas perfectamente diferenciadas. La primera y central, esta constituida por el
santo y el &ngel que lo conforta, junto a un rompimiento celeste con querubines y un an-
gelillo que senala con un dedo el martirio. La segunda se conforma por san Roman, el
cual se acerca a san Lorenzo elocuentemente, mientras experimenta su conversion. Por
ultimo, situariamos al conjunto formado por sayones y esbirros, junto al emperador que
contempla el suceso desde una carrozay al resto de personajes que le acompanan. En
esta obra destacanlos sayones por su corpulencia fisica, siendo especialmente significa-
tivo el que, situado en un primer plano, hace girar la rueda mientras mira al espectador y lo
introduce en el lienzo.

San Lorenzo en la parrilla. Es larepresentacion iconografica mas recurrente del santo.
Cronologicamente constituye la secuenciainmediatamente posteriorasan Lorenzoenla
catastay que finalmente le produjo su muerte. En el relato, laira del emperador contrasta
con la serenidad del santo, quien se encontraba tranquilo y dando gracias a Dios por su
propio martirio. En la pintura, la escena principal, cargada de simplicidad compositiva, se
encuentra de nuevo focalizada en el cuerpo tendido de san Lorenzo, que, en este caso,
estd amarrado a la parrilla por unas cadenas. Su cintura compone un pronunciado con-
trapposto de corte manierista. Sobre él, de nuevo se representa un rompimiento celeste
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compuesto por una serie de angelillos y querubines. El segundo grupo escenogréfico lo
forman los sayones, avivando el llamativo fuego que rompe la oscuridad, al igual que las
ropas de san Lorenzo, tendidas junto a la parrilla. Destaca el del angulo inferior izquierdo,
cuya corporeidad es llamativa. Al fondo figura replegado un soldado romano, represen-
tante de la corte del emperador. Por Ultimo, en el extremo opuesto, se nos representa a
Valeriano el cual, en un gesto elocuente, alza sus brazos (fig. 2).

Como conclusién, conviene recordar que la representacion de san Lorenzo encaja a
la perfeccion dentro de la oda al martirio que, con herencia Paleocristiana, constituye en
esenciael Sacro Monte. Los lienzos se han expuesto en los Ultimos afios en la zona cono-
cida como plan de coro, enfrente del ingreso ala sala de consulta del archivo. Aunque es
cierto que no se tenfa muy clara su conexion iconografica, el hecho de que se conserva-
sen juntos ambos cuadros, nos habla de cierta conciencia en su unidad estética. Ambos
comparten marco y formatoy son copias romanas®.

Finalmente y como hemos podido comprobar, es evidente, que a pesar de contar con un
rico patrimonio de herencia familiar, Francisco de Barahona, al contrario de Pedro de Avila,
estuvo mas preocupado por el sustento piadoso y econdmico de la Abadia que del artistico.

Pedro de Avilay Herrera

Nacido en Cérdoba, fue hijo del caballero veinticuatro Francisco Sanchez de Avilay de
Inés de Herrera®. Fue consultado varias veces para obispo (aunque nunca llegd a serlo),
«por laestimagrande que el consejo hauia de sus muchas prendas»”*. Tedlogo presbitero®,
formo parte de laprimera canonjfajunto asuhermano, Gonzalo de Avila*, Tomd posesion el
19 de octubre de 1610, Como canonigo del Monte Santo defendio en la Universidad de
Granada el grado de Teologia*’. Fundd una memoria de comidas de pobres, tratdndose del
primero «que abrid el camino a esa obra pia en esta casa»*®. Inquieto por las misiones idea-
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das por Pedro de Castro desde la planificacion del Sacro Monte, instituyo una mision en la
Vegay unaniversario de difuntos todos los meses*. Entre los cargos que desempefio como
canonigo, destaca el de administrador de la hacienda, junto a Justino Antolinez y Alonso de
Zayas®. A proposito de los lazos que le unfan a Pedro de Castro, sobresale el ser sobrino de
su confesor, el jesuita Tomas Sanchez®'. Aligual que el arzobispo, fue visitador de la Capillay
Hospital Real de 1629 a 1631 (siendo también administrador de la primera)®. En el periodo
en el que Pedro de Castro vivio en Sevilla, realizé varios viajes a dicho arzobispado, tanto de
canonigo, como de abad, por orden e interés del propio prelado. En ellos tendré una partici-
pacion activa en el movimiento de patrimonio, economico y ornamental. Otras de las labo-
res que ejercid Pedro de Avila fue la de presidente del cabildo®, Como abad recibié la cola-
cion el 22 de noviembre de 1617, cuando contaba con la edad de 33 afos. Su designacion
fue enviada al arzobispo Castro, segun mandan las bulas de ereccion del Sacro Monte, para
quelaaprobase y remitiese al Papa®. En cuanto al culto, entre sus devociones mas queridas
se encuentran lade JesUs Sacramentado, san Juan Bautista, el misterio de la Resurreccion,
laInmaculada Concepcion de Mariay la Virgen del Rosario. Todas ellas las dotd en vida, con
continuidad tras su muerte gracias a su testamento®.

Sibien es cierto que habia sido reconocida su importante biblioteca®, poco sabfamos
de su interés por el coleccionismo artistico, expresado por el Libro de Abades y Candni-
gos: «hico adornar la yglesia de casa con muchas laminas de grandisimo valor y quadros
de grande estima»®’. También presidid varias comisiones dedicadas al ornato e incre-
mento patrimonial de la Abadia e hizo donaciones en vida y mediante su testamento. A
proposito de ello, en cabildo de 13 de julio de 1648, y ante sus achaques de salud, se
aprobo rendirle pleitesia por su donacion testamentaria®®, De este modo se daba cumpli-
miento a la propuesta del canonigo presidente Andrés Sarmiento, «en orden a dalle al
sefor abad las gracias por lo mucho que a donado a la iglesia, y las muchas pinturas que
hadonado a laiglesia, y se determind que al sefor abad se le den las gracias por la dona-
cion grande que ahecho»®.

No cabe duda que en su rica coleccion y gusto artistico, tuvieron que ver, ademas de
su patrimonio familiar, su experiencia como administrador de la Capilla Real y los viajes
que, por mandato capitular, emprendi¢ a ltalia. Las primeras noticias que tenemos de
ellos pertenecen al cabildo de 10 de septiembre de 1615, en que, aprovechando suviaje a
ltaliay Francia, junto al colegial Juan Galvez, se dejo a la junta de administracion determi-
nar si debia comprar ornamentos «tocante al seruicio y ornato de laiglesiay casa del Sa-
cro Monte y pareciéndolo le den memoria dellay manden librar de la quantidad que pare-
ciere necesario [. . .]»*. Segun expuso Pedro de Castro, tal y como se expresé en cabildo
de 5 de agosto del ano siguiente, dicha estancia se inicio el mismo 10 de septiembre de
1615y durd hasta el martes dia 2 de agosto de 1616°", Esta travesia estuvo motivada por
obtencion de distintos beneficios del papa Paulo V, en favor del Sacro Monte, como fue la
concesion a los colegiales tedlogos para que pudiesen ser promovidos a los Sagrados
ordenes, atitulo de Colegio, y graduarse en cualquier Universidad del reino®,

Su segundo viaje romano le fue encargado por el arzobispo, en mayo de 1621, para
ofrecer obediencia al nuevo papa, Gregorio X\V**, Como vemos en su testamento, laimpli-
cacién de Pedro de Avila en estas gestiones era plena. Este interés lo demostré gastando
en laciudad eterna, de su renta personal, més de 8.000 reales®. Asimismo hizo donacion
de 100 ducados «para ayuda a los gastos de Roma, en las ynterpretazion de los libros
deste dicho Sacromonte»®. En el codicilo presente en el testamento se contenia la am-
pliacion de la donacion con otros 100, los que hacian el montante de 200, procedentes la
deuda que el Sacro Monte tuviese con él al momento de su defuncion®.

Ornato de la capilla de Nuestra Sefora del Rosario y entierro del fundador

Adentrandonos en el legado patrimonial de Pedro de Avila, como hemos podido
comprobar, gracias a su deseo, los lienzos de san Lorenzo formaron parte del ornato de la
capilla del Rosario, y se completaron por tres relicarios y un lienzo de Nuestra Sefora. A
proposito de ello, conviene saber que el abad también promovid el enriquecimiento artis-
tico de dicha capilla, conjuntamente con la del fundador, mediante su testamento: «Yten,
declaro que yo, con mi boluntad y buen juigio natural, mando, que en la capilla de Nuestra
Sefiora del Rosario y entierro del Arzobispo mi sefior se pusiesen vn quadro de la Mada-
lena, otro del hijo prédigo, otro de Nuestra Sefiora con San Juan, otro de Nuestro Santo
Crixpto con la cruz a questas. Tresrelicarios, seis payses en lamina pequefos, quatro pai-
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ses en lienco pequenos, todo de grande balor y con efecto se pusieron y oy estan en di-
chas capillas. Mando se queden en los sitios que estan y que no se puedan prestar ni sa-
car de dichas capillas, para ninguin efecto ni benderlos, y cada que se hiciere o se contra-
biniere en algo a esta disposicion sea bisto quedar rebocada esta clausula y desde aora
para entonzes lareboco y mando todo lo en ella® contenido a el conbento del Anjel de la
ciudad de Granaday lo mismo se entienda en la demas pintura y alhajas que dexo¢ a este
Sacromonte, porque asi es mi determinada y vltima boluntad»®.

Ademas de los lienzos de san Lorenzo, es mas que posible el origen romano de los reli-
carios que a continuacion recogemos®. Junto a ellos, entre las obras descritas podrian
completar el catélogo de piezas italianas de la Abadia algunas representaciones marianas,
todavia por analizar, y dos cuadritos del Nazarenoy la Magdalena, hoy en estancias de clau-
suray que probablemente sean los donados por Pedro de Avila. Si bien, su mal estado de
conservacion nos impide elaborar un juicio mas certero. Asf pues, el retablo mayor del Sa-
cro Monte contiene, en la alacena del lado de la epistola, dos relicarios, de bronce dorado,
de corte manierista y gran belleza plastica. Sin embargo, en el momento de realizar el pre-
sente estudio uno de ellos se encontraba en el altar de la capilla del reservado. Ambos po-
seen basa octogonal, con astilfigurativo, constituido por un gracioso angel que, aunque con
actitud algo mayestatica propia del manierismo, abre los brazos mientras adelanta una de
sus piernas, como ejerciendo un baile congelado en el tiempo. Este modo tan singular de
plasmar el astil con una figura «tenante de angel mancebo, a manera de glorioso atlante»”,
tendré un gran desarrollo en la plateria barroca hispana, basandose en la creacion de Gia-
como Laurentiani, escultor-fundidor del tardo manierismo romano que estuvo implicado
en las grandes empresas artisticas del mecenazgo papal, en primer lugar de Paulo V'y méas
tarde por Urbano VIII"', No obstante, la aparicion en una época temprana, concede gran va-
loralas piezas lipulitanas, afianzado su origen romano’™. No olvidemos que «la trascenden-
ciadel modelo, su popularidad y difusion, no tardd en hacerse presente enlos ajuares delas
iglesias de Roma, casi se podria decir que suimpacto fue inmediato»* (fig. 3).

Enambos, laurnaes de pequenas dimensionesy en el méasricoy cuidado viene deco-
rada por esmaltes y rosarios de perlas, estando rematada por una clpula coronada por
una cruz. La decoracion esmaltada se repite en el basamento. Segun el profesor Marti-
nez Medina, el coronado por una cruz, tiene 32 cm™, Efectivamente, el que le sigue es
més sencillo, presentando menores dimensiones, 30,5 cmy urna de forma cilindrica’™, de
igual modo carece de anadidos decorativos. El primero ha sido asociado al fignum crucis
donado por Pedro de Castro ala Abadia’, sin embargo, descripciones del retablo mayor
delsiglo XVl los identifican como piezas independientes, reconociendo los que nos ocu-
pan como «dos cubos pequenos de christal, que sostienen en la cabeza dos angeles»™.




5. Artistalombardo del Cinquecento,
Cabeza de San Juan Bautista,
Granada, Abadiadel Sacro Monte,
pasillo de acceso alas Santas Cuevas

Serie de ermitanos

LLa Abadia conserva una rica serie de ermitanos, donados por Pedro de Avila, que en
suiconografia responden alos conocidos como Tebaidas o ermitanos del desierto™. Son
referidos tanto en una manda de su testamento, como en el codicilo integrado dentro del
mismo. Estaba compuesta por 20 lienzos (12 mayores y 8 menores) que conservo hasta
su muerte. Para después de ella hizo publico su interés de que se emplazasen, a perpe-
tuidad, en laiglesia colegial: «<Ytem, es mi boluntad que doze quadros grandes que tengo
de ermitanos se pongan en la yglesia deste Sacromonte donde estén perpetuamente, sin
que se puedan quitar ni mudar de ella, aunque sea para ponerlos en fiestas del Sacro-
monte o para otra qualquier cosay sise sacaren de ladicha yglesia los mando al conbento
del Anjel»™. En el codicilo aparecen seguidos de la donacion de un Crucificado y prece-
diendo a una cabeza de san Juan, a la que méas adelante volvemos: «<mas le mando ocho
liengos que son ermitanos pequenos. Mas doge liengos ermitanos grandes»®.

He podidolocalizar en la Abadia del Sacro Monte un total de siete lienzos de ermitafios
dispersos por distintas estancia del conjunto abacial. Uno de ellos en laiglesia (San Vinva-
locius), tres en el pasillo de acceso alas crujias (San Onofrius, San Robertus 'y San Desi-
bode), otro en las crujias (San Pablo ermitafio) y dos en la sala de acceso a las salas capi-
tulares (San Lucioy San Simedn de Treveris). Tanto por estilo, como por cronologiay sig-
nificacién considero que formaron parte del conjunto de 12 cuadros grandes donados
por Pedro de Avila. Con respecto a los ocho pequefios, existen varios retratos de ermita-
nos de menores dimensiones en laiglesia y estancias privadas de la Abadia, siendo uno
de los de mayor calidad el situado en una de las salas de visitas del espacio claustral que
representa a san Jerénimo. Probablemente los adquirio junto a los que, enigual numero,
dond al convento del Angel'. El hecho de que el ciclo de ermitafios, hasta el momento,
hubiese pasado practicamente desapercibido por la critica, lo atribuyo principalmente al
precario estado de conservacion que presentaba® (fig. 4).

Asipues, elinventario del ano de 1887, reconoce en la sala principal de la Abadia (per-
teneciente a las salas capitulares) «27. Tres lienzos apaisados con marcos de pino negroy
dorado, de dos varasy cuartade largo, por unay dos tercias de alto, representando varios
santos ermitafos»®. Por su parte, elinventario de los bienes de la Abadia de los afios Cin-
cuenta, sin entrar en mas detalle, se limita a localizar en el plan del coro a San Desibode,
San Pablo ermitano y San Onofrius®. Afortunadamente es mas extensa la informacion
que nos aporta el inventario de los afios Ochenta. Ademas de los siete localizados, descri-
be otros tres, los cuales ubica en el almacen del plan del coro y de los que destaca su mal
estado de conservacion. De ellos afirma que estan reentelados. Al primero lo reconoce
como de San Bruno. Del segundo denuncia la pérdida total de la escena, aunque identifi-
caunafiguraderodillasy la otraalzada. Las mismas caracteristicas las atribuye al tercero,
del que expresa que tan solo se distingue en el lateral derecho San Zoerarde, de rodillas®.
Aproposito de los localizados, con respecto a San Pablo ermitafioy San Onofrius, los em-
plaza en el lugar actual®®. Suerte diferente ha corrido San Vinvalocius, hoy en la iglesia, al
que sittaen el ll salon de la Abadia®’.

En un primer momento, guiado por el parecido de esta serie con el ciclo de ermitafios
conservado en el monasterio de la Anunciada de Villafranca del Bierzo (Ledn), documen-
tado e identificado por el profesor Joan Bosh Ballbona, como obra encargada en febrero
de 1601, por Pedro de Toledo, a los pintores flamencos asentados en Roma: Paul Bril,
Wenzel Cobergher, Willem | van Nieulandty Jacob Frankaert |, pensé que las obras grana-
dinas podrian haber sido encargadas alos mismos artistas®®. Sin embargo, su coincidencia
parece tratarse, mas que a compartir mano ejecutora, a reproducir los mismos grabados.
En concreto, los realizados por Jan | Sadeler y Raphael | Sadeler, a partir de Marteen de
Vos, para la serie Oraculum Anachoreticum (impresa en Venecia en 1600) y para la serie
Sylvae Sacrae. Monumenta sanctioris philosophie quan severa anachoretarum (estampa-
daentre 1593-1594)%, En resumen, sabemos que ambos grabadores (Raphael y Jan) tra-
bajaron junto a Maarten de Vos, quien es considerado como el mas prolifico print designer
de su generacion, ademés de en las dos series ya mencionadas, en: La Solitudo sive vetae
patrum eremicolarum 'y Tropheum Vitae Solitariae®. La familia Sadeler es reconocida
como lamas ampliay exitosa de las dinastias de grabadores flamencos del norte de Euro-
pa, entre finales del siglo XVI'y comienzos del XVII. A Jan |y Raphael |, desde el afio de 1593
los encontramos implicados en Verona y Venecia, donde llegaron a abrir un taller’. En la
concepcion de estos grabados esta muy presente la libertad de Maarten de Vos, quien, al
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igual que sus contemporaneos, entendia el paisaje como instrumento de elevacion espiri-
tual, y concebia el desierto desde unaidea mas moral que geogréfica, por ello: «los desier-
tos de sus ermitanos y anacoretas mutaron en paisajes montafosos con frondosos y hu-
medos bosques de aspecto centroeuropeo, recorridos por riachuelos [, . .]»*2, Esto es méas
que reconocible en los lienzos granadinos, donde late de forma clara el deleite ante el pai-
saje europeo. Los lienzos que siguen con mayor fidelidad los grabados son:

San Lucio (acceso alaAbadia). Las semejanzas con el grabado (Oraculum Anachore-
ticum) son especialmente patentes en primer lugar en la composicion de la escena cen-
tral, donde un anciano Lucio entrega una plantaa un lisiado, y en la arquitectura del fondo
que reproduce un templo con una llamativa clpula sobre tambor. En este caso, la mayor
libertad del artista la encontramos en la cabana del ermitano, mucho mas detallada en la
obra grafica, lo que puede atribuirse ala oscuridad del lienzo.

San Vinvalocius (iglesia colegial). En esta obra la confluencia figurativa entre cuadro y
grabado (Oraculum Anachoreticum) es casi total. Si queremos buscar concesiones artis-
ticas del pintor las encontraremos en la cabana, en un formato més reducido en el caso
de lienzo. El otro foco donde se denota mayor libertad del artista es en la proporcion del
santo. Es evidente que san Vinvalocius, destaca mucho méas sobre el conjunto en el cua-
dro granadino que en el grabado flamenco, en detrimento del farol.

San Robertus (pasillo de acceso a las crujias). De los analizados, podemos decir que en
este esen el que el artista se hatomado mayor libertad, en formatosy perspectivas®. Asien
el lienzo el santo es de mayores dimensiones que en el grabado (Oraculum Anachoreti-
cum).Enel caso de la cabana presenta una mayor abundancia de comida en la obra grafica.

San Disobode (pasillo de acceso a las crujias). De nuevo la afinidad entre grabado
(Sylvae Sacrae) y obra es méas que evidente. Lalibertad del artista la encontramos en los
monjes del fondo representados en un formato menor a los del grabado. Finalmente ob-
servamos que tanto en profundidad como en composicién y perspectiva ha demostrado
el artista su fidelidad al diseno.

Por ultimo, anadir que estos grabados presentan en su parte inferior una cartela con
una leyenda latina en la que, generalmente, ademas de describirnos al representado, se
ensalzan sus virtudes eremiticas. El lenguaje empleado combina lo descriptivo con una
enorme carga simbdlica. Con ello se quiere demostrar que lavida contemplativa, en com-
paracion con lavida publica del obispo, lejos de ser un castigo se convierte en un apacible
regalo. Esto entronca ala perfeccion con el ideal de vida impuesto por Pedro de Castro a
suseéquito, através de las constituciones, donde la penitencia, la oracion y el recogimiento
ocupan un papel muy destacado®.

Junto a la muy posible compra de los lienzos en Roma por el abad, hay que contar con
que Pedro de Avilafue un gran coleccionista de libros y grabados, de los cuales hizo dona-
cion al Sacro Monte. Igualmente, tanto el propio Francisco de Heylan (activo en la Abadia),
como Bernardo Heylan «fueron dados al empleo de estampas de Raphael Sadeler |, de
quienes son deudores algunos de sus grabados, como lo verifica la estampa de Nuestra
Senora del Rosario, fechada hacia 1618»%. Por Ultimo, afadir que presentaban en un an-
gulo inferior su nombre identificativo inscrito en letras doradas. Enla actualidad solamente
algunoslo conservan. Todos tienen marcos de madera barnizada en tonos oscuros y estan
guarnecidos por anadidos en madera dorada dibujando rocallas, fruto de las profundas
reformas que experimentd la Abadia en el siglo XVIII. Lo que nos hace pensar que en este
periodo estuvieron ordenados contiguay uniformemente en el Sacro Monte, como les co-
rresponde. Como se ha dicho, cuando las localicé en la Abadia, estas obras se encontra-
ban en muy mal estado de conservacion, a causa de las distintas vicisitudes sufridas por la
institucion a lo largo del tiempo. Sin embargo, en fechas recientes se les ha realizado una
intervencion de ‘conservacion y estabilizacion: eliminacion de suciedad superficial, fijacion
preventiva de los estratos pictoricos y tensado’ por el taller de Restauracion del Arzobispa-
do de Granada. Los otros cuadros a los que hacian referencia los inventarios antiguos aquf
citados, se encuentran en los almacenes de obras de arte del Arzobispado de Granada
que se ubican en la Abadia del Sacro Monte, catalogados e inventariados®.

Ademas de las pinturas de las que se ha hablado, Pedro de Avila doné una serie de 14-
minas a la Abadia. De ellas tenemos constancia de forma indirecta a traves de su testa-
mento, en que: «yten mando a el dicho conbento del Anjel todas las laminas que an que-
dado fvera de las que di a el Sacromonte y todas estéan ya en dicho conbento, menos vna



6. Artistaromano siglo XVII

(copiade Guido Reni,ampliadaen el XVIII),

Crucifixion de San Pedro,
Granada, Abadia del Sacro Monte,
iglesia

7.Copiade Juan de Roelas siglo XVII,
Martirio de San Andrés,

Granada, Abadiadel Sacro Monte,
iglesia

que tengo prestada del dicho conbento y esta a la cabezera de mi cama»®'. La referencia
al convento del Angel, al que Pedro de Avila hizo importantes donaciones y donde era re-
ligiosa su sobrina Marfa de san Miguel, no es anecddtica, por haber sido considerada su
coleccion de pintura italiana una de las méas importantes de Granada®.

Cabeza de san Juan Bautista

Seguidamente de la serie de ermitaios, Pedro de Avila hizo donacion de una Cabeza
de san Juan Bautista, que, como se ha dicho ut supra, era una de sus principales devocio-
nes. De ellano especifica niformato, ni material: <mas vna cabeza de San Juan»*. La Aba-
dia del Sacro Monte conserva una escultura del Bautista, en el pasillo de ingreso a las
Santas Cuevas. Por sus caracteristicas formales, ha sido considerada obra italiana, ante-
cedente de Gaspar Nunez Delgado, cuyo modelo tuvo gran predicamento en la escuela
andaluza deimagineria'® (fig. 5).

La cabeza de piedra, visiblemente desgastada, destaca por su expresividad. Sus ras-
gos italianos son patentes en los bucles su cabello, y muy especialmente en el delicado
corte de su barba. Su cabellera se extiende circularmente, adoptando la forma de la ban-
deja. Sin precedentes en Granada, es una obra de extraordinaria valia. Al indagar sobre su
procedencia, habra que tener presente que, ademés de en sus viajes a Roma, Pedro de
Avila se nutri¢ de objetos de la almoneda de ilustres personajes, como es el caso del reli-
cario de san Antonino de Florencia, del V duque de Alba, virrey de Napoles. Asi pues, la
cabeza que nos ocupa, artisticamente concuerda con la produccion centroeuropea de
Johannesschtisseln, muy difundida en ltalia, especialmente en Lombardia, (sobre todoen
pintura), en la primeras décadas del Cinquecento y que gozd de gran fortuna entre los
miembros de la Orden de San Juan™'. Una pieza de similares caracteristicas, aunque de
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8.Andnimo romano siglo XVII,
Madonna del Popolo,

Granada, Abadia del Sacro Monte,
salade visitas
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terracotta policromada y de apariencia mas clasicista, ha sido atribuida al milanés Gau-
denzio Ferrariy forma parte de la coleccion del Castello Sforzesco de Milan. Cabe apun-
tar que «en el Milan de las primeras décadas del siglo XV, las cabezas de san Juan fueron
casi obsesivamente repetidas por los artistas»'®. Por ultimo, aunque nos consta que ha
pasado por otras estancias, sin lugar a dudas, su lacerante patetismo, acentuado por su
mejorable estado de conservacion, resulta muy efectista en emplazamiento actual, en la
entrada del conjunto de las Santas Cuevas, al concordar a la perfeccion con el espiritu de
recogimiento con evocacion al martirio, al que invita el recinto.

Crucifixion de San Pedro

Otra de las obras donadas por Pedro de Avila, mediante su testamento, fue un lienzo de
san Pedro, traldo de Roma. Se emplaza actualmente, en lasegundade las capillas de lanave
de la epistola de la iglesia del Sacro Monte'®, Su dadiva figura en una de las clausulas testa-
mentarias, donde se refleja la donacion de la Crucifixion de San Pedro: «Ytem, es mi bolun-
tad que el quadro de san Pedro crucificado que tengo en la iglesia deste Sacromonte se
quede en el lugar que esta sobre la puerta, junto a la capilla de la Conzepcion, sin poderse
quitar del dicho lugar por la gran debocion que tengo y ser quien ordeno para consagrar el
glorioso san Zegilio de obispoy lo embid aeste Sacromonte» ', También aparece en el codi-
cilotestamentario’®. Pita Andrade laidentifico como copia de la Crucifixion de San Pedro de
la Pinacoteca Vaticana, de Guido Reni'®. Fue ampliado en el siglo XVIIl, probablemente por
un maestro local, para darle una composicion mas compleja'®. En esta intervencion, en la
que también se le anadid un nuevo marco, segun la moda de la época, seguramente tuvo
lugar con motivo de las reformas llevadas a cabo en la iglesia en 1763. La aparicion de san
Pedro cobraimportanciaenlacolegiata por haber sido, junto a san Pablo, los que ordenaron
obispos alos varones apostolicos. Asimismo, hay que tener presente que era el santo patron
de Pedro de Avilay de su queridisimo fundador del Sacro Monte, Pedro de Castro (fig. 6).

Historia de los gloriosos santos

Un testimonio mas de la aficién de Pedro de Avila por la pintura italiana lo tenemos en
los encargos que, siendo abad, hizo a Pedro de Raxis, pintor espanol de ascendencia ita-
liana™. A este corresponde la obra que nos ocupa, cuya hechura se dio a conocer en el
cabildo de 13 de julio de 1619, en que Pedro de Avila anuncié que durante la visita de
Castroal Sacro Monte, el 23 de noviembre de 1618, manddé el encargo del lienzo, respon-
diendo al deseo del cabildo. Debido a que el arzobispo acababa de realizar una gran do-
nacion, los capitulares determinaron ‘excusarlo’ y costearlo con la hacienda del Sacro
Monte: «<mientras no vbiere otra parte de donde se pague, que entonces voluera a la ha-
cienda dicha cantidad»'®. Reflexionando sobre laimportancia de la operacion y a raiz del
interés de Pedro de Avila, lo mas acertado parece pensar en que se trate de una de las
dos representaciones que conformaban el primitivo retablo colateral del sagrario de la
iglesia (lado de la epistola). Dicho retablo, descrito ala perfeccion por el canénigo del Sa-
cro Monte Alonso Gonzélez de Aradillas', habia sido consagrado en 1618 En concreto
podria tratarse de la pintura de Jesucristo cura a San Cecilio y San Tesifén del pintor alca-
laino que integra actualmente el primer altar de lado del evangelio™.

Retablo del Apostol san Andrés

Eneste mismo periodo y, por lo tanto, siendo abad nuestro personaje, el candnigo del
Salvador, Pedro Gomez, el 9 de abril de 1618, a proposito de lamemoriay aniversario que
fundo en el Sacro Monte, Alonso de Contreras, mando «a esta sancta iglesia para que
estuviere en el cuerpo de ella, en un altar, un retablo grande de sefor sanct Andrés»'™. La
escritura la hizo ante el escribano Gregorio de Arriola, al que en muchas ocasiones acu-
dio Pedro de Castro para oficializar sus donaciones. Actualmente la pintura se conserva
sobre un altar centrado por el sigilo de Salomdén, en el lado de la epistola del insigne tem-
plo colegial. Esté constituido por un lienzo del Martirio de san Andres, copia de Juan de
Roelas del Museo de Bellas Artes de Sevilla, en el que se ha visto la mano de Girolamo
Lucenti". Aligual que el resto de altares laterales del templo, tiene marco anadido en el
siglo XVIII. Este altar, por lo tanto, se convierte en un testimonio mas del predicamento de
laiconografia martirial en laiglesia colegial, de la que no olvidemos que estuvo en esencia
consagradaalos martires ilipulitanos (fig. 7).



9.Fernando Marin,
segunda mitad del siglo XVIII
(copiade Guido Reni),

San Miguel,

Granada, Abadia del Sacro Monte,

iglesia

Otras piezas romanas de la Abadia

Entre las otras obras italianas de la Abadifa se encuentran algunas piezas romanas
como lamesa de calices de la sacristia. Fue enviada desde Sevillay su compra la propuso,
en el cabildo de 2 de noviembre de 1621, siendo abad Pedro de Avila, el presidente Agustin
Manrique, quien también denota cierto interés artistico'™. Responde al prototipo de com-
messoy se encuentra en la sacristia de la iglesia. Ha sido vinculada con otras piezas de si-
milares caracteristicas que, procedentes de Roma, se conservan en el Museo del Prado.
Sinembargo, se distingue en su «hechuray tamano» . Sobre un alto pedestal del marmaol,
destaca por su formaoctogonaly por su dibujo en torno aun circulo central. En palabras de
la profesora Marfa Paz Aguild, «su superficie esta ornada de calizas de diferentes colores
sobre un fondo de marmol blanco»'"”. En cuanto a los elementos que la componen desta-
can una serie de trofeos militares. Aguild Alonso sefala que, «por los tipos de marmoles
utilizados, latonalidad general y el disefio, este tablero no parece presentar muchas dudas
parasu atribucion a talleres romanos de finales del siglo XVI»"®. |Llama la atencion que en el
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10. Manufactura de Giovanni

y Cosimo Castruccien Praga,
siglo XVII (atribuido),

Paisaje con cazador,

Granada, Abadia del Sacro Monte,
museo

11.Manufactura de Giovanni

y Cosimo Castruccien Praga,
siglo XVII (atribuido),

Paisaje,

Granada, Abadia del Sacro Monte,
museo
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mismo afo en el que Castro habia visitado el Sacro Monte se produzca esta adquisicion,
por lo que no me cabe duda de que seguramente el arzobispo se encontraba detras de
esta operacién. Quizas, aconsejado por Pedro de Avila, impulsd a los capitulares hacerse
con ellaanimado de la riqueza que tenia la pieza y al denotar la carencia de la mismayy su
necesidad en la sacristia. Asimismo pudo pertenecer a su ajuar personal en Sevilla, una
dideesis que, como es sabido, gozaba a comienzos del siglo XVII de muy buenas rentas.

También conserva la Abadia un busto pagano, de pequenas dimensiones, realizado
en marmol, al que Pita Andrade definié como una pieza «de factura muy noble, fechable
talvez en el siglo XVIly en Italia»'"®. Ademas, tiene el Sacro Monte una mesa de piedra la-
brada. Anonimo italiano, es datable entre 1700-1733°, Esta realizada en taracea con hie-
rro fundido y quizas deberfamos relacionarla con el sacromontano y obispo de Cartage-
na, Tomas José Ruiz de Montes, quien paso largas estancias en Roma como candnigo de
san Juande Letran. En esta mismalinea se encuentra un atril de taracea de nogal y marfil,
donde se representa la Huida a Egipto.

A propdsito de las pinturas, es digna de mencion la Madonna del Popolo, destinada,
junto a un retablo, a ornamentar una de las capillas del claustro del Sacro Monte, dedica-
das a entierro de canonigos™'. Fue donada por el capitular ya nombrado, Agustin Manri-
que'”, «para adorno de la capilla de enmedio de las tres que hay en el claustro de este
Sacro Monte [.. ]»'?, Se acompanaba de los retablos de san José, santa Teresa, Cristo
difuntoy una cruz relicario, y del lienzo de san Antonio de Padua de la iglesia. Esta pintura
hasido tradicionalmente vinculada al pintor toledano afincado en Granada, fray Juan San-
chez Cotén, sin embargo otra corriente pone en entredicho tal atribucién y la considera
pieza romana'*. En defensa de la antigua teorfa se encuentra el testimonio de Emilio
Orozco Diaz quien hablo del gusto de Sanchez Cotan por, «repetir con los tipos y formas
de arte de su tiempo el tipo iconogréfico bizantino de la vigja pintura de Santa Maria del
Pdpulo de la que precisamente Granada conservaba una copia desde la época de los
Reyes Catolicos»'. Sin embargo, hay que tener presente que laimagen granadina res-
ponde al modelo de la llamada Salus Populi Romani, que preside la basilica romana de
Santa Maria Maggiore'”. Conforme ala nueva idea, no nos consta que Manrique acudie-
se a Roma junto a sus coetaneos. Sin embargo, si sabemos que guardo buena relacion
con Pedro de Avila, hasta el punto de que le beneficié, mediante una manda de su testa-
mento, con unatabla de las que coleccionaba el abad atribuidas a Alberto Durero: «Man-
do a el sefor candnigo Manrique otra tabla de Alberto con sus puertas, vna Nuestra Se-
noray en ellados anjeles dando musica» '/, por lo que no es descartable que la Virgen de/
Podpulo fuese portada por el primero de Roma. Conviene también saber que el propio
abad dond mediante su testamento una «a la senora doha Mariana, madre de don Fadri-
que Dauila, mi sobrino, o a el susodicho se le entreguen los cuadros de Santa Teresa y
Nuestra Sefiora del Populo, que son suyos»'?, En cualquier caso, el hecho de que conta-
se con un retablo propio nos habla de suimportancia dentro del Sacro Monte. El Libro de
Abades y Candnigos al hablar de Agustin Manrique se hizo eco de ello: «adornese la capi-
lla de nuestro entierro a su costa, para lo qual dexo, la pinctura que tenia» '™, Asimismo, el
cabildode 2 de enero de 1655 nos deja constancia que, tras su fallecimiento, se vio modi-
ficada una capilla que en este momento hacia las veces de clase'®. Por ultimo, en el in-
ventario del colegio del Sacro Monte de 1830, queda registrada en el patio una Virgen del
Populo del siguiente modo: «Vnaimagen de Nuestra Sefiora del Populo con sumarco» ',
Todo lo dicho, ademas de sostener sumas que posible origen romano, nos ayuda a tomar
consciencia del éxito devocional que tuvo en la Abadia desde época temprana (fig. 8).

Completa esta serie la copia dieciochesca del San Miguel de Guido Reni, de los capu-
chinos de Roma, realizada por el granadino Fernando Marin (1737-1818), en la segunda
mitad del siglo XVIII'*2, Tenemos constancia de ello por el catélogo de pinturas de Grana-
dahecho porelartistaa peticion de Sebastian Martinez, «en lalglesia colegiata del Sacro-
monte [...] entrando por ella a mano izquierda, se encuentra un altar dedicado a Sefor
San Miguel Arcangel, cuio quadro que forma dicho altar es de su mano, que tendra tres
varasy media de altoy su correspondiente ancho, rematado en figura de medio punto» ',
Fue donado en 1781, por el canonigo y antiguo colegial, Francisco Rico', junto a laima-
gen en escultura de la estigmatizacion de san Francisco de Asis, atribuida a Diego de
Mora, que ocupaba en el altar una pequefna hornacina central, lugar en el que hoy figura
una escultura de Santiago'®. Formaron parte de la dotacion de una serie de memorias y
aniversarios por él fundados e insertos en la clausula primera de su testamento: «y por
quanto tengo especial debocion sefior san Miguel y a el patriarca Sefior San Francisco de
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Asis, y he costeado sus ymagenes, y vn altar con su adorno en vna capilla de la yglesia de
el mencionado Sacromonte, para que todo sirba a su mayor culto [. . .]»#. De ello se trata
en el cabildo de 6 de septiembre de 1781, en el que se leyd un memorial de Francisco
Rico: «Ylustrisimo sefor, sefor don Francisco Rico, individuo de vuestra senoria le haze
presente que por la especial devocion que tiene a el archangel senor san Miguel y al pa-
triarcha senor san Francisco de Asis ha costeado sus ymagenes y un altar con su adorno
en la yglesia de este Sacro Monte»'’. Sigue perfectamente la linea formal de los altares
de las naves laterales del templo, con un cuadro con decoracion de rocalla presidido por
una pequefahornacina para escultura. Como es sabido, estaimprontala adquirieron con
motivo de la ampliacion de la iglesia, proyectada en 1763, un ano después del nombra-
miento de candnigo de nuestro personaje (fig. 9).

Otras obras italianas de la Abadia

Ademas de lasromanas, existen otras obras italianas. En primer lugar, situamos el relie-
ve de una Madonna, en alabastro policromado, que fue considerada como una creacion
italiana del Cuatrociento'®. Imagen de gran corporeidad y robustez, a pesar de encontrar-
se fragmentada en tres trozos, esto no impide apreciarla en todo su esplendor. Ademas,
encontramos una copia de la Madonna di Trapani™®. Esta pieza, conservada hoy en la sa-
cristiay tradicionalmente en las salas capitulares, es un testimonio fidedigno, tanto del gus-
to por el coleccionismo italiano de determinados candnigos sacromontanos, como del in-
tercambio devocional entre santuarios del que la Abadia fue testigo en varias ocasiones™.

Entre las obras més singulares del patrimonio sacromontano, ocupa destacado lugar
un conjunto de cuadritos de mosaicos de piedras duras, del museo, realizados con la téc-
nica de la tarsia. Representan dos paisajes donde se combinan entornos naturales y
amurallados, con presencia de puentes, apareciendo en uno de ellos la figura de un caza-
dor (figg. 10y 11). Sin lugar adudas deben ser asociados al Palsaje con puente del Museo
del Prado, procedente del Real Alcazar de 1636 y encuadrado cronolégicamente entre
1600y 1625. Esta formado por piedras duras u ornamentales y piedras preciosas, siendo
la mayor parte de ellas jaspes de Bohemia. En cuanto al estilo, se vincula tanto con obras
hechas en Praga, como con los commesside comienzos del siglo XVl del altar de la capi-
lla de los principes de San Lorenzo de Florencia™', Es por ello que Alvar Gonzalez Pala-
cios no descarta que procedan de lamanufactura fundada en Praga por Rodolfo Il (sobri-
node Felipe II), bajo la direccién de los florentinos Giovanniy Cosimo Castrucci™ (fig. 12).
Teniendo en cuenta lo refinado de estas piezas y su caracter profano, propongo la teorfa
de que los cuadritos de la Abadia los donase la Marquesa de Villamanrique, de la que nos
consta que tuvo un gran patrimonio y fue la especial benefactora de la capilla de Nuestra
Senora de las Cuevas, de cuyo ornato formaron parte, a comienzos del siglo XVIII™2,

Del resto de obras que han sido atribuidas como originales o copias de italianas, se en-
cuentra el San Jenaro atribuido a Luca Giordano por Gallego Burin'**y el Retrato de Paolo
V Borghese'®, junto alas copias espanolas de Francesco Bassano que representan asun-
tos populares-astrologicos de Septiembre con el signo de Libray de Mayo con el de Gémi-
nis*¢, A ellos habria que afadir la Virgen del Silencio, copia de Annibale Carracci'’. Por Ulti-
mo habria que recordar los trabajos de artistas italianos asentados en Espana, siendo el
caso de Girolamo Lucenti da Correggio, quien, afincado en Sevilla, trabajo para la Historia
Eclesiastica de Justino Antolinez, haciendo el dibujo de los grabados de Heylan y al que se
le atribuyen algunas pinturas de la Abadia, como se ha visto, y el Nacimiento de Vicente
Carducho'®, del que es muy probable que formase parte del ornato del templo.

Conclusiones

Elpresente articulo, derivado de mas de siete anos de infatigable estudio documental,
sin lugar a dudas abre un importante abanico de posibilidades a las investigaciones del
arte italiano en Granada. Porque, si bien es cierto, que existfa constancia de obras proce-
dentes de ltalia enla Abadia nunca, hasta ahora, se habian, documentado tantas y, mucho
menos, se habia profundizado en la figura de sus donantes. Como toda investigacion,
este estudio no esta cerrado y creo a ciencia cierta que la Abadia del Sacro Monte va a
seguir dando agradables sorpresas a la comunidad investigadora. Conocer la compleja
historia de la institucion por via de sus protagonistas (los canénigos) me hallevado a des-
cubrir a interesantisimos personajes, siendo, sin duda el mas destacado Pedro de Avila,



12. Andnimo,

Paisaje con puente,

piedras duras u ornamentales,
18,6 x 26,8 cm, Madrid,
Museo del Prado, no expuesto

de cuyo exquisito gusto por el patrimonio, y especialmente, por el italiano y el flamenco,
poco se sabia. Asimismo, en cuanto a las autorfas, aunque no es facil concretarlas, hay
que tener en cuenta la alusion directa de nuestro abad en su testamento a artistas como
el ciego de Palermo (escultor)'“ o Nicolas, el flamenco (pintor) ®, sin olvidar que contactd
con unamplio circulo de artistas y conoci¢ importantes colecciones. Por Ultimo, observa-
mos alo largo de este estudio que, ademas del periodo fundacional, el siglo XVIII consti-
tuye para la Abadia una segunda edad dorada, ligada a la resurreccion de la tematica pri-
mitiva de la institucion, relativa a los libros plimbeos v a los santos martires. Como tal, en
ella son donadas un conjunto de interesantes obras plésticas y objetos suntuarios, mu-
chos de las cuales tienen su origen en Italia.

Granada, Archivo de la Abadia del Sacro Monte (AASGr). tas Capitulares, 1,.454v.
Granada, Archivo Universitario (AUGr). 7 AASGr, Fondo Abadia, Libro de Abades y Candnigos, f. 199r.

8 Entre octubre de 1612 y enero de 1613 leyd los actos de:
Tentativa, Carolina, Parva Ordinaria, Magna Ordinaria, entre

, tros. Granada, Archivo Universitario (AUGr), 1578-1642, le-
Maria VALVERDE TERCEDOR, £/ arte como legado, patroci- ©
nio y mecenazgo en la Abadia del Sacro Monte, siglos XVIl y 920 1031, Libro de Actos, 1,fols. 65, 67r, 68r, 68vy 69r.
XVIlI, Granada 2019. Sobre la polémica subrayada, véase el 9 AASGr, Fondo Abadia, Libro de Abades y Candnigos, . 199r.
memorial dado a la Inquisicion General por Francisco Queve-
do sobre los libros plimbeos, donde, ante la solicitud de Ur-
bano VIII, les propone que fuesen quemados en Espana antes
de ser enviados a Roma. José Manuel RICO GARCIA-Antonio
AZAUSTRE GALIANA, “Un texto inédito de Quevedo: «<Me-
morial de don Francisco de Quevedo Villegas dado a la Inqui-
sicion General sobre los libros del Monte Santo de Granada»”,
en La Perinola, 24,2020, pp. 71-179.

1 Este articulo recoge los resultados de la tesis doctoral: José

10 Ibidem. Su vocacion por los libros se observa en que uno de
los cargos que ocupd en la Abadia fue el de prefecto de la li-
breria. Marfa Luisa GARCIA VALVERDE, “La Biblioteca del
Sacro Monte de Granada’, en Vega Garcia-Ferrer-Garcia Val-
verde-Lopez Carmona, Nuevas aportaciones al conocimien-
to y estudio del Sacro Monte, p. 29. Entre ellos destaca un
manuscrito de la vida de Pedro de Castro que abarcaba su
etapa en Sevilla. AASGr, Fondo Abadia, 1729-02-11, legajo

2 JesUs Marfa MORATA, Fiestas granadinas por la calificacién 261, Libro de Actas Capitulares, 8, legajo 261,f. 174r-v.
delas religuias en elano 1600, Granada 2016, 11 AASGr, Fondo Abadia, 1623-12-23, legajo 258, Libro de Ac-
3 Francisco Javier MARTINEZ MEDINA, Cristianos y musulma- tas Capitulares, 1,f.379v.

nes en la Granada del siglo XVI, una ciudad intercultural, Gra-
nada 2016, pp. 204-206. De este modo se ponia finalainten-
sa labor de estudio llevada a cabo desde Pedro de Castro,
quien «consultd epistolar y personalmente con los intelectua- 13 AASGr, Fondo Abadia, 1627-03-11, legajo 258, Libro de Ac-
les méas acreditados de su tiempo con el fin de formarse una tas Capitulares, 1,f. 545r.

sdlida opinion que facilitara la aprobacion plena de los hal- .

lazgos». José CARDENAS BUNSEN, La aparicion de los Ii- 14 AASGr, ‘chdo Abadia, 1618-09-28, legajo 258, Libro de Ac-
bros plimbeos y los modos de escribir la historia. De Pedro de tas Capitulares, 1,1.201v.

12 AASGr, Fondo Abadia, 1624-02-16, legajo 258, Libro de Ac-
tas Capitulares, 1,f.393r.

CastroalInca Garcilaso de la Vega, Madrid 2018, p. 18. 15 Unejemplo de ello lo encontramos en: AASGr, Fondo Abadia,
4 Véase: Maria Julieta VEGA GARC(A—FERRER—Maria Luisa 1630-07-18, legajo 258, Libro de Actas Capitulares, 1,.133r.
GARCIA VALVERDE-Antonio LOPEZ CARMONA (coordina- 16 AASGr, Fondo Abadia, 1615-12-28, legajo 258, Libro de Ac-
do por), Nuevas aportaciones al conocimiento y estudio del tas Capitulares, 1,1. 126r. lbariez Domingo fue electo candni-
Sacro Monte. |V Centenario fundacional (1610-2010), Gra- go de Segovia en 1616, por lo que entendemos que se llevd
nada2011. consigo el Crucificado, colocando Barahona uno de madera
5 Granada, Archivo de la Abadia del Sacro Monte (AASGI), que probablemente sea el que se mantiene en la actualidad.

AASGr, Fondo Abadia, Libro de Abades y Candnigos, f. 2v.

17 AASGr, Fondo Abadia, Libro de Abades y Candnigos, f. 199r.
Finalmente, los libros, arribaron en Roma el 24 de junio de

Fondo Abadia, Libro de Abades y Candnigos, f. 199r.
6 AASGr, Fondo Abadia, 1625-05-23, legajo 258, Libro de Ac-
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1643, estacionando previamente en Népoles. Juan SAN-
CHEZ OCANA, El Sacro Monte de Granada. Imaginacidn y
realidad, Granada 2007, pp. 91-94.

Diego Nicolds HEREDIA BARNUEVO, Mistico ramillete. Vida
de don Pedro de Castro, Fundador del Sacromonte, edicion
de Manuel BARRIOS AGUILERA, Granada 1998, p. 146.

Sénchez Ocafa, £/ Sacro Monte de Granada. Imaginacion y
realidad, p. 93.

Ibidem.
Ibidem.

AASGr, Fondo Abadia, 1643-02-17, legajo 258, Libro de Ac-
tas Capitulares, 2, f. 526r.

AASGr, Fondo Abadia, 1643-02-19, legajo 258, Libro de Ac-
tas Capitulares, 2, . 526r. Pedro de Avila fue su albacea testa-
mentario. AASGr, Fondo Abadia, legajo 110, Cuentas por el
testamento de Francisco Barahona.

AASGr, Fondo Abadia, 1643-04-21,legajo 110, Inventario de
bienes de Barahona.

El nuncio apostolico espariol siempre tuvo un papel destaca-
doen el proceso de los libros plimbeos en Roma. Pierroberto
SCARAMELLA, “«Una materia gravissima, una enorme here-
sia»: Granada, Roma e la controversia sugli apocrifi del Sacro-
monte”, en Rivista Storica ltaliana, Ill, 2008, pp. 1003-1044:
1006.

«Los anos que se lo permitieron los cuantiosos gastos que
suponialademora del proceso y los problemas que este acar-
reaba. Se conoce que solo en los tres primeros anos la Abadia
tuvo que pagar por la estancia en Roma diez mil ducados».
Martinez Medina, Cristianos y musulmanes, p. 200.

AASGr, Fondo Abadia, 1648-1651, legajo 30, Cuentas.

AASGr, Fondo Abadia, 1620-01-10, legajo 258, Libro de Ac-
tas Capitulares, 2, f. 240v.

Ibidem.

AASGr, Fondo Abadia, legajo 258, Libro de Actas Capitulares,
1,1620-06-01,f.251r.

Fue nombrado oficialmente comisario en cabildo de 1 de julio
junto a Agustin Manrique. AASGr, Fondo Abadia, 1620-07-
01, legajo 258, Libro de Actas Capitulares, 1,fols. 253r-v.

AASGr, Fondo Abadia, 1620-06-13, legajo 258, Libro de Ac-
tas Capitulares, 1,1.251v.

AASGr, Fondo Abadia, legajo 132, Memorial del testamento
de Francisco de Barahona.

Procedente de ilustre familia. Por citar un ejemplo, su herma-
no mayor, Bartolomé Martinez Camacho de Cdrdova, sirvid
en Flandes al rey como capitan de infanteria en el Tercio de
don Pedro Sarmiento. Si bien, él optd por otros derroteros y
en el afio 1603 ingreso en la Compania de Jesus. Joseph
CASSANI, Glorias del segundo siglo de la Compania de Jesus
dibuxadas en las vidas y elogios de algunos de sus varones
ilustres en virtud, letras y zelo de las almas, que han florecido
desde el ano de 1640 primero del segundo siglo desde la
aprobacion de la religion, t. 11y VII, Madrid 1734, pp. 16-19 y
22, Véase también: Antonio ASTRAIN, Historia de la Com-
pafia de Jesus en la asistencia de Espania, t.V, Madrid 1916, p.
256. José Eugenio URIARTE-Mariano LECINA, Biblioteca de
escritores de la Compania de Jesus pertenecientes a la anti-
gua asistencia de Espana desde sus origenes hasta el ano de
1773 Madrid 1929-1930, p. 56 y Charles E. O'NEILL-Joaquin
Maria DOMINGUEZ, Diccionario histérico de la Compariia de
Jesus. Bibliografico-Tematico, Madrid 2001, pp. 607-608.

Desde Roma marché a Milan, enviado por Urbano VIII. Por su
prudencia y buena direccion de los negocios, el papa le en-
tregd diversas laminas y relicarios, entre otros objetos, todo lo
cual repartio entre varios colegios de la Compania. Cassani,
Glorias del segundo siglo de la Compania de Jesus, pp. 25-26.

AASGr, Fondo Abadia, 1643-02-19, legajo 110, Inventario de
bienes de Barahona.

AASGr, Fondo Abadia, 1648-1651, legajo 110, Cuentas de la
hacienda de Francisco Barahona.

Ibidem.

Jacobus DE LAVORAGINE, La leyenda dorada, traduccién de
José Manuel MACIAS, Madrid 1982.

AASGr, Fondo Abadia, Inventario de la Abadlia del Sacro Mon-
te, carpeta 1,n.84.

Estas obras, fueron publicadas en mi tesis doctoral arriba re-
ferida. Asimismo, junto a otras pinturas tratadas en este estu-
dio fueron analizadas en: David GARCIA CUETO (coordinado
por), La pintura italiana en Granada: artistas y coleccionistas,
originales y copias, Granada 2019.

Sobre su «rancia estirpe y noble ciudadania» habla Zético
ROYO CAMPOS, Abades del Sacro Monte, Granada 1964,
pp. 32-33.

AASGr, Fondo Abadia, Libro de Abades y Candnigos, f. 4v.
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Ibidem, . 4r.

Heredia Barnuevo, Mistico Ramillete, p. 19. Sin embargo, por
diversos motivos fue recibido como candnigo del Sacro Mon-
te el 21 de junio de 1622, cuando contaba con 44 afios. AA-
SGr, Fondo Abadia, Libro de Abades y Candnigos, . 399r.

AASGr, Fondo Abadia, 1610-10-19, legajo 258, Libro de Ac-
tas Capitulares, 1,f. 17v.

AUGr, legajo 1031, 1, Libro de actos 1578-1642, fols. 65v-
68vy 148v.

AASGr, Fondo Abadia, Libro de Abades y Candnigos, f. 4v.
Ibidem.

AASGr, Fondo Abadia, 1613-08-25, legajo 258, Libro de Ac-
tas Capitulares, 1,f. 63v.

Era hermano de su padre. AASGr, Fondo Abadia, Libro de
Abades y Candnigos, f. 4r.

Ibidem. A ello se refiere Heredia Barnuevo, Mistico ramillete,
p. 146.

AASGr, Fondo Abadia, 1615-09-10, legajo 258, Libro de Ac-
tas Capitulares, 1,f.120r.

AASGr, Fondo Abadia, 1616-10-18, legajo 258, Libro de Ac-
tas Capitulares, 1, f. 140v. Fue aprobado en el cabildo de 10
de noviembre de 1618. AASGr, Fondo Abadia, 1618-11-10,
legajo 258, Libro de Actas Capitulares, 1,1.206r.

Ibidem, Libro de Abades y Candnigos, f. 4v. José Antonio PEI-
NADO GUZMAN, “El Sacromonte como institucion inmaculi-
stagranadinaen los siglos XVIly XVIII", en Revista del CEHGR,
25,2013, pp. 181-200: 187.

Dichas dotacion procedia, en parte, del testamento de Bara-
hona. AASGr, Fondo Abadia, Libro de Abades y Candnigos, f.
4v. Sobre la biblioteca de Pedro de Avila: Garcia Valverde, La
biblioteca del Sacro Monte de Granada, pp. 21-30.

AASGr, Fondo Abadia, Libro de Abades y Candnigos, f. 4v.

Seguramente a proposito de su testamento, cerrado en el Sa-
cro Monte el 21 de julio de 1647, ante el escribano de su ma-
jestad Manuel de Aguilar. Fue ampliado y ratificado por dos
codicilos de 1648y 1649.

AASGr, Fondo Abadia, 1648-07-13, legajo 259, Libro de Ac-
tas Capitulares, 3,f.136v.
AASGr, Fondo Abadia, 1615-09-10, legajo 258, Libro de Ac-
tas Capitulares, 1,1.120r.

AASGr, Fondo Abadia, 1616-08-05, legajo 258, Libro de Ac-
tas Capitulares, 1,1.134r.

Royo Campos, Abades del Sacro Monte, pp. 34-35.
Ibidem, p. 36.

AASGr, Fondo Abadia, 1651, legajo 1, Testamento de Pedro
de Avila (copia).

Ibidem.
Ibidem.
«Enella»: entre renglones.

AASGr, Fondo Abadia, 1651, legajo 1, Testamento de Pedro
de Avila (copia).

Deberian ser los mismos que se habian colocado en la capilla
del Rosario junto alos lienzos de san Lorenzoy de la Virgen.

Marfa del Mar ALBERO MUNOZ-Manuel PEREZ SANCHEZ,
“Giacomo Laurentiani y sus Opere per Argentieri et altri’, en
Jesus RIVAS CARMONA (coordinado por), Estudios de Pla-
teria, Murcia 2012, p. 67.

Ibidem, p. 62.

El prototipo de estas representaciones lo encontramos en el
grabado de la portada del repertorio de dibujos Opere per Ar-
gentieri et altri, conservado en la Real Biblioteca de Madrid, de
1632, del escultor fundidor Giacomo Laurentiani. /bidem, pp.
59-76.

Ibidem, p. 68.

Francisco Javier MARTINEZ MEDINA, “La Abadia del Sacro-
Monte vy su legado artistico-cultural’, en Manuel BARRIOS
AGUILERA-Mercedes GARCIA-ARENAL (coordinado por),
¢éLa historia inventada? Los libros plimbeos y el legado sa-
cromontano, Granada 2008, p. 232. Véase también: Martinez
Medina, Cristianos y musulmanes, p. 379.

Ibidem.

Asf aparecia en el inventario de los afios Cincuenta: «Reliquia
de la santa cruz sobre angel de metal y adornos de plata». AA-
SGr, Fondo Abadia, 1951-1955, Inventario de Tesoreria, pp.
21-22.

AASGr, Fondo Abadia, 1746-10-13, legajo 261, Libro de Ac-
tas Capitulares, 8, f. 484r y AASGr, Fondo Abadia, 1747-07-
26, legajo 261, Libro de Actas Capitulares, 8, fols. 554r-547r.
Vedse: José Marfa VALVERDE TERCEDOR, “El retablo mayor
de la Abadia del Sacro Monte de Granada y su conjunto
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escultérico de Domingo Cabrera (1746-1748). Datacion, do-
cumentacion y contextualizacion Histdrica”, en AllE, 116,
2020, pp.93-128:119.

Concepcién DE LA PENA-José Antonio MOLINA GOMEZ,
“Ascetismo en imagenes: los ermitafios del desierto en el si-
gloXVIII" en Hispania Sacra, LXVI, 2014, pp. 226-263.

AASGr, Fondo Abadia, 1651, legajo 1, Testamento de Pedro
de Avila (copia).

Ibidem.

Ibidem. Una serie similar la tuvo en su casa de Granada Juan
Matute, seguin un inventario del siglo XVII: «doze quadros de
hermitarios de la Tebayda, con muy hermosos payses, costaron
en Roma solo entela cada uno 20 ducados, de estos ay diezen
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